Capitolo Quarto. Eta aragonese

Pittura tardogotica in Basilicata

All'inizio del Quattrocento cominciano a diffondersi, in Basilicata, i modi del gotico fiorito, quasi
sempre accompagnati dagli adusati manierismi tardobizantini e da una pittura di sapore
popolareggiante che, solo in alcuni casi, si eleva di tono sposandosi con gli episodi pittorici della
vicina Napoli, ricco crogiuolo artistico e culturale, e della Puglia, terra elettiva di artisti veneti.

Tali sollecitazioni, provenienti in Lucania dal versante tirrenico e da quello adriatico, vengono
assimilate, nei primi decenni del XV secolo, da due personalita artistiche di rilievo, il Maestro dei

Pastori e il Maestro di Miglionico. Il primo lascia, secondo Anna Grelle, diverse testimonianze
artistiche di pregio a Matera, quali la Santa Barbara con I'appendice georgico del pastore al pascolo e
la Madonna con Bambino nella cripta di S. Barbara e il Sant'/Antonio nel Convicinio di Sant’/Antonio, a
cui guardano altri artisti ignoti gravitanti nella sua orbita che affrescano, a Matera, il Sant’/Antonio
Abate nella cripta di San Nicola dei Greci, i Santi Antonio e Vito nella Chiesa di San Francesco, € a
Venosa, il tabellone con Sant'’Antonio ed episodi della sua vita e i SS. Biagio e Quirico nella SS. Trinita; il
secondo opera a Miglionico e a Matera.

Intorno alla meta del secolo si collocano l'affresco con la Madonna della Misericordia, nell'edicola

della chiesa di Santa Lucia ad Atella e gli affreschi staccati della chiesa di Santa Maria delle Rose
presso Lavello, ove i modi del gotico internazionale, mescolati ad uno stile arcaizzante e nostrano,
conferiscono alle pitture quel carattere genuino e arcano che contraddistingue la pittura a fresco
lucana.

La cripta di Santa Barbara a Matera

La cripta di Santa Barbara, datata da Alberto Rizzi tra il X e I'XI secolol, si presenta come una delle
piu interessanti, dal punto di vista architettonico e figurativo, in quanto trovano posto in essa
elementi tipologici e morfologici propri delle originarie chiese greche di Cappadocia, che appaiono
sparsi in altre cripte materane (perfetto orientamento, sviluppo assiale, protiro, nartece, cella del
custode, cupole, nicchie, archi profilati, pilastri addossati, lesene, semicolonne, cornice seghettata,
ambone, abside, altare e iconostasi) e affreschi che s'inscrivono in un ambito figurativo decisamente
occidentale.

Scavata nella massa calcarea della gravina materana, essa si apre con un arco parabolico,
affiancato da due semicolonne dal capitello trapezoidale con duplice collarino, in modo da alludere
ad una sorta di protiro. Si compone di tre corpi: il nartece, l'aula o navata e il santuario, separato
dalla navata per mezzo dell'iconostasi.

Il nartece, serrato tra due archi opposti, ha la forma di un quadrilatero irregolare e immette, a
sinistra, in un piccolo ambiente dalla funzione ignota.

L'unica navata, pressoché rettangolare, presenta le pareti divergenti verso il fondo, dove si erge

l'iconostasi2, ottenuta lasciando nello scavo del tufo un setto di separazione della navata dal
presbiterio. Sul soffitto, delimitato da una cornice graffita a denti di sega, si dispongono due calotte
emisferiche di diversa grandezza, la piu piccola nel fondo, la pit grande nei pressi dell'ingresso, cosi
da rompere la divergenza del vano. L'ingresso all'aula & contrassegnato da un arco delimitato da
lesene oblique, appena agettanti, con capitello a mezzo toro. Successivamente due semipilastri, con



capitello trapezoidale e duplice collarino, si dispongono simmetricamente all'inizio delle pareti
laterali. Sul lato destro, dopo il primo pilastro si apre un arco profilato che da accesso a un duplice
ambiente, probabile cella dell'anacoreta. Seguono due arcatelle cieche, separate da un pilastrino

rastremato® con collarino e capitello trapezoidale a doppia profilatura.

Sull'ultima arcatella & addossato un masso parallelepipedo che, secondo Biagio Cappelli, puo
costituire I'ambone oppure un podio su cui saliva il sacerdote per poi accedere e sedere sulla
cattedra, costituita dalla nicchia cieca.

La parete destra &, invece, movimentata da una rientranza, corrispondente all'arco d'accesso alla
cella del custode, e da due arcate cieche su cui sono graffite delle croci.

L'iconostasi, cui abbiamo accennato, merita un'attenzione particolare, in quanto rappresenta il
piu perfetto esempio nel complesso appulo-lucano, tale da reggere il confronto con i piu grandiosi
esemplari cappadocesi. Essa accoglie al centro un arco di passaggio, fiancheggiato da coppie di archi
minori di diversa grandezza, sulla parte superiore del diaframma, separati da rudimentali pilastri e,
sulla parte bassa della parete, delle immagini affrescate.

Superata la quinta architettonica, si accede al santuario, a sua volta diviso in: presbiterio, abside
centrale ed abside laterale (a sinistra) o prothesis, cui doveva corrispondere a destra il diaconicon,

ovvero la sacrestia.

Matera, chiesa rupestre di S. Barbara. Interno.

Foto: S.B.A.S. Matera.

Evidentemente la prothesis, ambiente indispensabile nella liturgia greca in quanto vi si
conservavano le sacre specie che si preparavano nella parte iniziale della messa, assurgeva nella



cripta anche a sacrestia. La prothesis, la cui sopraelevazione rispetto al resto della chiesa permette di
fruire della luce proveniente dai fornici della iconostasi, presenta un‘abside piatta con arco profilato.

La grande abside centrale, invece, € costituita da una cavita delimitata da un arco parabolico
profilato e contrassegnata da arcate via via digradanti, a lieve rilievo, che terminano, sul fondo, in
una nicchia a doppio profilo, poggiante su mensole che dovevano un tempo contenere un'icona.

Dell'antica decorazione che, un tempo, ricopriva per intero l'interno della cripta di Santa
Barbara restano, oggi, soltanto i pannelli sull'iconostasi e pochi frammenti sulle pareti, di cui due

immagini della Santa titolare a sinistra e una a destra, vicina all'iconostasi, risalenti al XV1 secolo.

L'iconostasi, divisa in due dall'arco centrale, accoglie a destra un solo pannello cinquecentesco
con l'immagine della Santa, a sinistra, invece, una Madonna con Bambino, una Santa Barbara e

un'appendice bucolica con pastorello al pascolo, databili nella prima meta del XV secolo.

E su queste ultime raffigurazioni quattrocentesche che porremo la nostra attenzione per la
presenza in esse di novita stilistiche e caratteri schiettamente occidentali che esulano dal panorama
rupestre materano dominato, in architettura come in pittura, quasi esclusivamente dalla maniera
bizantina.

Gia Adriano Prandi, dedicando una menzione particolare alle pitture “intatte” di Santa Barbara
quali testimonianza ulteriore di un‘arte in Basilicata profondamente laica, osservava:

“Stupisce davvero in quellambiente cosi chiaramente bizantino trovare I'opera di un pittore
tanto lontano, o meglio tanto emancipato dal mondo orientale, nel senso che tracce
bizantine, evidentemente superstiti qui come in tutta la pittura ‘minore’ di quest'epoca, sono
ridotte a passivi manierismi, dispoticamente dominati da ben altro gusto, da ben diversa
cultura”.
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Matera, chiesa rupestre di S. Barbara.

Foto: S.B.A.S. Matera.



Il pannello piu vicino all'arco centrale dell'iconostasi & quello con I'immagine della Madonna con
Bambino. La Vergine, il cui capo circondato dall'aureola sconfina oltre la preziosa cornice

cosmatesca, € ripresa nell'atto di offrire un frutto® al Bambino, dalla testa purtroppo monca. La
mano sinistra della Madonna, ben modellata, persino nel particolare delle unghie, regge tra il pollice
e lI'indice il dono, mentre il viso, pieno, plastico ed incorniciato da morbidi e ondulati capelli biondi,
e volto non gia verso il piccolo ma, profondo e ammiccante, verso lo spettatore. Ella indossa una
preziosa tunica bianca ornata di aquile rosa e nere ed orlata da un bordo ricamato sullo scollo,
coperta da un ampio manto blu scuro, profilato come lo scollo della veste, che dal capo scende sulle
spalle e avvolge tutta la figura. Il Bambino, attualmente privo del viso turgido e paffuto e del biondo
capo ricciuto, visibili in un'antica fotografia scattata prima del trafugamento della testa, siede sul
grembo materno protendendo le manine verso la Madre. 1l corpo, coperto da una tunichetta ocra, &
talmente pieno e plastico da risultare erculeo, come il collo largo e cilindrico, ingentilito dallo scollo
ricamato e da una collana scura.

Il pannello successivo mostra una splendida Santa Barbara che, nei biondi capelli ondulati, nei
tratti del viso tondo e nell'abito sfarzoso, ricorda da vicino la Madonna con Bambino. Ma mentre in

quella l'intesa silenziosa con il Figlio, il capo chino e l'atteggiamento elegiaco ancora conferivano
alla figura quell’aura di rispettosa sacralita riecheggiante Bisanzio, in questa il volto luminoso ed
espressivo, il capo eretto, la silhouette elegante, la coroncina gemmata e il simbolo distintivo della
torre smerlata evocano quel tono frivolo e cortese, quel piglio civettuolo e profano che
contraddistingue le dame del Quattrocento. La Santa, vestita con un abito lungo di color bianco a
rosoni neri e rosa, ricoperto da un manto scarlatto profilato da bordi preziosi e chiuso sul collo da
un fermaglio, si staglia su un fondo rosso mattone, che esalta il vivace cromatismo di tutta la figura,
seguita a sinistra dal pannello con un pastore al pascolo, probabilmente lo stesso personaggio che

riveld al padre della martire il suo nascondiglio®.

La cornice cosmatesca del riquadro bucolico é la stessa degli altri due, ma il realismo della
composizione, unito ad un'estrema semplificazione e sommarieta della forma, raggiunge un livello
sublime di espressione. Sullo sfondo di alti alberi dalle folte chiome, si erge il pastore, munito di
vincastro e vestito con una tunichetta corta con cappuccio e calzari con gambali. Egli, immerso tra
ciuffi d'erba e fiori rossi brucati dal gregge in primo piano, é affiancato da un altro pastore, ora
abraso, e si volge, con le mani giunte, verso la vicina Santa.

Questa, rappresentata con gli emblemi canonici dell'iconografia occidentale postrecentesca — il

diadema, la torre merlata e la palma del martirio — parla un chiaro linguaggio tardogotico’, che solo
in pieno Quattrocento prende piede nella regione.



Matera, chiesa rupestre di S. Barbara. Madonna con Bambino.

Foto: S.B.A.S. Matera.



Una regione la cui pittura rupestre, “rimasta totalmente assente dalla rinascenza ‘paleologa’ sara
cosi declassata”, a detta del Rizzi,

“ad un rango di straprovincia, continuando per la legge delle aree laterali, a coltivare, fino alla
definitiva affermazione gotica, i vecchi stilemi dell'arte comnena della quale accentua quei
principi astratti d’ascendenza orientale che ne costituiscono lI'elemento basilare”.

Per lo studioso

“cio che caratterizza maggiormente gli affreschi quattrocenteschi di Santa Barbara,
distinguendoli da quelli coevi materani (per es. della Madonna d'ldris e di quella delle Tre
Porte), € il carattere ‘cortese’ e una tecnica miniaturistica da Ouvrage de Lombardie, il cui clima

in queste zone periferiche si fece sentire, per un applicabile “principio del ritardo”,
probabilmente solo in pieno Quattrocento”.

E nel XV secolo colloca gli affreschi pure Adriano Prandi, per il quale

“Le figure parlan chiaramente quella lingua che, tramite Napoli, aveva tradotto per uso del
Meridione d'ltalia il linguaggio toscano. La torre sostenuta dalla Santa, con i suoi partimenti
architettonici, basterebbe da sola a datare al secolo XV l'affresco; ma la ricchezza tardogotica
del panneggio, la consistenza plastica delle forme tutte, la finezza ostentata della mano di
Barbara, e finalmente la decorazione quasi arabizzante, ma frutto d'intrecci geometrici, della
tunica, sono la prova indiscutibile della datazione proposta”.

Ma se Prandi limita le proprie considerazioni allo stile e alla datazione, oltre che al contesto

architettonico degli affreschi in questione, il Rizzi e la Grelle® ricostruiscono, o per lo meno
tentano, il percorso figurativo del frescante cosiddetto Maestro dei pastori.

A quest'ultimo, infatti, i due studiosi attribuiscono anche I'immagine del Sant’/Antonio Abate posta
sul pilastro mediano della navata principale del complesso criptologico materano noto come
convicinio di Sant’/Antonio. In effetti la cornice, la forma, lo stile e il gusto tardogotico del dipinto —
il Santo é caratterizzato da una fluente barba bianca ondulata e da un abito elagante e raffinato del
tutto simile, con le sue aquile rosse e nere, a quello di Santa Barbara — inducono a ravvisare
nell'autore il Maestro che lascio sull'iconostasi di Santa Barbara i ben noti affreschi, come ha piu
tardi (1997) confermato Sabino lusco, asserendo che

“L’esuberanza decorativa delle larghe cornici e il frequente uso di stampini, estesi alle stoffe
con eleganze formali e compiaciute cadenze di pieghe, evidenziano un artista educato sui
modi veneto-marchigiani, refluiti verso la meta del secolo, in Puglia, dove gli e stata
riconosciuta una precedente attivita pittorica”.

Anna Grelle, inoltre, avvicina all'autore della cortigianesca Santa Barbara e dello “splendido e
concitato Sant'/Antuono che ancora rimanda al Nicolo di Tommaso del periodo napoletano”

“i brani modesti, ma certamente residui di piu numerose ed ampie decorazioni, nei quali si
riflette un analogo momento e orientamento della cultura napoletana, fra epigoni di Roberto
d'Odorisio e prime penetrazioni camerinesi: le lacunose figure di S. Antonio e S. Vito,

rinvenute dietro il coro nella chiesa materana di S. Francesco d'Assisi, il frammentario



Sant’/Antuono nella cripta di San Nicola dei Greci a Matera, il tabellone con Sant’Antonio ed
episodi della sua vita nella SS. Trinita di Venosa ed i SS. Biagio e Chirico nella stessa chiesa”.

Gli apparentamenti fatti dalla studiosa ci inducono a introdurre questi dipinti di sapore
tardogotico presenti, per la maggior parte, in chiese o cripte di cui abbiamo precedentemente
trattato.



Matera, cripta di S. Nicola dei Greci.

S. Antonio abate.

Foto: S.B.A.S. Matera.



Il Sant'/Antonio Abate di S. Nicola dei Greci, figuretta di cui sono purtroppo visibili soltanto il

volto e la parte superiore del busto, si erge su un fondo rosso mattone, su cui spicca per contrasto
I'enorme e irregolare aureola del Santo, di color arancio, contrassegnata da diversi raggi bianchi e da
due cerchi concentrici all'estremita che qui, come in Santa Barbara, fuoriesce dal riquadro del fondo.

La particolarita dellimmagine e data da un velo nero che copre il capo del Santo e scende poi fin
nel cappuccio del saio marrone, ripiegato sulle spalle.

Il volto dell'Abate, incavato nelle guance, e segnato da profonde rughe sulla fronte, da lunghi
capelli bianchi e da una folta e lunga barba anch'essa bianca. Quest'ultima, in particolare, ha una
curiosa forma perfettamente ovale e costituisce un tuttuno con i lunghi baffi. Gli occhi sono grandi
ed allungati verso I'esterno, le sopracciglia curve.

Del tutto diversa appare, invece, I'impostazione del Sant’/Antonio venosino. L'immagine frontale e

ieratica, in gran parte cancellata a destra, e contornata da una cornice cosmatesca e da tre rovinati
episodi della vita del santo a sinistra. Il capo calvo e scoperto e mostra ai lati le protuberanze
tondeggianti dei capelli; gli occhi grandi e chiari si accompagnano a sopracciglia sottilissime e
fortemente arcuate. La parte inferiore del volto e coperta da una lunga e folta barba brizzolata.

Il Santo, che indossa un saio di color marrone scuro, profilato di bianco, su una veste bianca
dalle pieghe diritte ma plastiche, flette il braccio destro in cenno di benedizione. Notevole € la resa
formale dell'arto, per la mano ben modellata e per la scorciatura dell'avambraccio che prorompe in
avanti, coperto da diversi strati di tessuto (la sottoveste aderente al polso, I'abito e il mantello largo e
fluente). Prima di passare alla descrizione delle tre storiette alla sinistra del Santo, notiamo le
somiglianze tra questo e il Sant/Antonio di San Nicola dei Greci: gli occhi grandi e allungati verso

l'esterno, le sopracciglia sottili e fortemente arcuate, la barba lunga e brizzolata — tratti riecheggianti
il Cristo sulla volta della cappella ipogea di San Francesco a Irsina —, il nimbo a raggiera. Caratteri
che solo in parte ritornano nel Sant'/Antonio Abate dell'omonimo Convicinio, che si impone per un
piu forte plasticismo, oltre che per una immediata espressivita affabulatoria.

Per quanto riguarda le storie della vita di Sant’Antonio Abate della Trinita venosina, bisogna
precisare che esse sono scarsamente leggibili: la prima, a partire dal basso, mostra una figuretta
nimbata distesa su un giaciglio, mentre accanto si intravede appena l'aureola di un’altra figura,
probabilmente il Santo in procinto di compiere un miracolo; nel secondo piccolo riquadro sono
visibili ancora la figura precedente, questa volta genuflessa davanti all'abrasa immagine di
Sant'’/Antonio, un angelo in volo e la chiara iscrizione S. Antonio; infine, la terza scena presenta le due
figure (I'Abate genuflesso vestito come nel riquadro centrale e lI'infermo in piedi aiutato da un
bastone) nell'atto di stringersi la mano.



¢ N

Venosa (PZ), chiesa della SS. Trinita.
S.Antuono e storie della sua vita.

Foto: S.B.A.S. Matera.

Le altre due immagini venosine di San Biagio e San Chirico, avvicinate dalla Grelle alle opere del
Maestro dei Pastori, sono anch'esse inquadrate in una cornice a rombi di stampo cosmatesco. San

Biagio mostra un volto ben modellato, circondato dal nimbo a raggiera e, in parte, coperto da barba
e baffi bianchi, occhi leggermente a mandorla e sopracciglia sottili. Indossa un'ampia mitra vescovile
sul capo e una veste chiara con mantello ricamato al collo e drappeggiato sul davanti, la cui plasticita
mette ben in evidenza le pieghe scorciate. Accanto al Santo vescovo, San Chirico contrasta per il
sembiante giovanile e la sagoma piu esile. | capelli ricciuti del Santo, lunghi fino alle orecchie e
spartiti sulla fronte da una riga centrale, si accompagnano ad un ovale delicato, quasi femminile,
sapientemente scolpito dal chiaroscuro. Il taglio degli occhi leggermente a mandorla e le sopracciglia
sottili e arcuate sono il prodotto della stessa mano che ha affrescato il vicino San Biagio. San Chirico
indossa un vestito da giovinetto in linea con la moda del tempo: una tunichetta bianca lunga fin
sotto le ginocchia, decorata da fiori scuri che aderisce al corpo fino all'altezza della cintura e poi si
allarga a guisa di campana, con pieghe diritte e compatte. 1| mantello del Santo, abbottonato sul



collo da quattro bottoni, si apre e poggia soltanto sulla spalla e sul braccio sinistro, formando
eleganti pieghe, mentre lascia libero il braccio destro, coperto soltanto dalla lunga manica fiorata
della tunichetta.

Gli affreschi ora descritti (Sant’Antonio Abate in San Nicola dei Greci, Sant'/Antonio e storie della sua
vita e SS. Biagio e Chirico nella SS. Trinita di Venosa), che per fattura e stile possiamo collocare nel
XV secolo, attestano, come afferma la Grelle, che il Maestro dei Pastori non fu un semplice “clericus

vagans”, ma un raffinato maestro nella cui bottega o cerchia probabilmente si formarono gli autori
dei brani sopra descritti, 0 comunque un artista a cui guardano, all'inizio del Quattrocento, i
principali frescanti operanti in Basilicata.
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Venosa (PZ), chiesa della SS. Trinita.
SS. Biagio e Chirico.
Foto: S.B.A.S. Matera.

La chiesa di Santa Maria delle Rose a Lavello
L’'antica, oggi diruta, chiesetta di Santa Maria delle Rose sorge nei pressi di Lavello, in una localita
nota come “Foresta” 0 “Bosco delle rose”, da cui essa trae appunto il nome.

L'impianto architettonico, descritto nel 1901 dal Guarini, constava di un‘unica navata affrescata,
terminante in un‘abside rivolta ad oriente e di una porta d'accesso molto semplice, sormontata da un
timpano archiacuto, ancora oggi visibile.

Purtroppo della costruzione originaria sono attualmente rimasti in situ soltanto i ruderi®: gli
affreschi che si susseguivano lungo la parete sinistra della chiesa, sul fondo di una nicchia ed entro



un‘abside, dopo essere rimasti esposti per diversi secoli alle intemperie e alle erosioni, sono stati
asportati nel 1972 dalla Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici della Basilicata che, dopo
averne curato il restauro in laboratoriol®, li ha riconsegnati al paese di origine dove, dal dicembre
del 1997, sono in mostra permanente presso i locali della Banca di Credito Cooperativo di Gaudiano
di Lavello.

Lavello (PZ), chiesa di S. Maria delle Rose.

S.Giorgio.

Foto: S.B.A.S. Matera.

Riguardo alla datazione del monumento, bisogna risalire alla prima consacrazione della chiesa
avvenuta nel 1059, di cui reca memoria il seguente documento “1059 — Nicolaus Il Aug. Lavelli
ecclesiam S. Mariae consecrat, presentibus 6 cardinalibus et 18 episcopis”, dal quale si evince che intorno
alla meta dell’X1 secolo la chiesa di Santa Maria delle Rose gia esisteva.

La chiesetta fu, poi, sicuramente riconsacrata nel XII secolo, stando ad un’iscrizione su una
lastra di terracotta del 1715 — presente fino al 1980 nella parete a destra del portale — che afferma
che la chiesa della Madonna delle Rose, consacrata sei secoli prima dal Pontefice Alessandro lll,
dagli arcivescovi Rainaldo di Bari e Bertrando di Trani e dai vescovi Giovanni di Lavello, Paolino di
Giovinazzo, Daniele di Ruvo, Giovanni di Bitonto, Rago di Bitetto, Leopardo di Minervino, Pietro
di Venosa e Nicola di Rapolla, viene ricostruita nellanno 1715.

La datazione precisa di questa seconda consacrazione ¢ stata fissata, da Giovanni Montano, al

118111, ultimo anno del pontificato di Alessandro 111 (7 settembre 1159-30 agosto 1181) e primo
anno di vescovado di Paolino di Giovinazzo ed anno in cui tutti i vescovi citati sedevano



effettivamente sulle rispettive cattedre menzionate, eccetto il vescovo Nicola di Rapolla, di cui non
si fa menzione. Tuttavia Giovanni Battista Guarini, sulla base di un documento trovato da Giustino
Fortunato nell’Archivio di Stato di Napoli, fa notare che, dalla fine del 1180 al 1183 almeno, vescovo

accertato di Rapolla era un certo Uberto2, non il citato Nicola, quindi esclude che la consacrazione
della chiesa possa essere avvenuta nel 1181.

Giustino Fortunato risolve il dissidio temporale datando la consacrazione a non oltre la
primavera del 1180, I'anno successivo al Concilio ecumenico tenuto da Alessandro Il a San
Giovanni in Laterano, dove si sarebbe decisa la consacrazione della chiesa di Santa Maria delle Rose
a Lavello. Circostanza confermata anche dal Fenicia che, parlando del vescovo Daniele di Ruvo, dice
che dopo aver assistito al Concilio Lateranense, al ritorno da Roma consacra una chiesa nella citta di
Lavello.

Gli affreschi della chiesa, in tutto nove, erano disposti sulla parete sinistra della navata, di cui
uno in una nicchia ed un altro in un'abside. A partire dall'ingresso, vi era un grande riquadro, in
alto, che incorniciava uno splendido San Giorgio a cavallo, su uno sfondo fiammeggiante. Il Santo,
dai capelli biondi circondati dal nimbo a raggiera, € ritratto, con il mantello svolazzante, nell'atto di
infilzare il drago, disteso supino sotto il cavallo bianco. L'affresco €, purtroppo, privo di colore e del
cavaliere € chiaramente visibile soltanto la sagoma con il mantello alato, di cui uno stralcio di color
verde che richiama il drago e la cornice, mentre del cavallo sono ben disegnati i finimenti rossi che
spiccano sul corpo dell'animale e si intonano con il fondo uniforme.

Al di sotto del San Giorgio si disponevano quattro riquadri raffiguranti i SS. Pietro e Paolo, un
Angelo Gabriele e una Vergine Annunciata.

Mentre il San Pietro & piu statico nellimpostazione frontale e nel solenne atteggiamento
benedicente, il San Paolo, il cui volto semicancellato é circondato dai capelli e da una corta barbetta

di color rame, mostra un sembiante pil mosso e vivace, sicuramente suggerito dalle ricche
circonvoluzioni del panneggio arancio, che si scorgono nonostante le abrasioni dell'intonaco, e che
spesso si traducono in accartocciamenti del tessuto che ricade in ampie e irregolari volute sulla
tunica verde dalle molteplici pieghe sfumate. Il Santo regge nella mano sinistra un libro dalla
copertina nera e nella destra una lunga lancia dalla punta metallica acuminata.

San Pietro indossa, invece, una tunica marrone con scollo bordato di bianco e un plastico
mantello verde acqua dalle movenze tardogotiche che, isolando dal fondo rosso mattone la figura,
distoglie l'attenzione dello spettatore dal volto minuto e composto, circondato da capelli e barba
grigi.



Lavello (PZ), chiesa di S. Maria delle Rose.

SS. Pietro e Paolo.

Foto: S.B.A.S. Matera.

Nei due pannelli successivi il gotico internazionale la fa da padrone: una Vergine Annunciata

seduta, nascosta e appesantita dalle movenze vorticose del vestito rossastro e del mantello marrone
dai risvolti verdi, tende le mani grandi, dai palmi aperti, in gesto di adorazione verso Gabriele. 1l suo
ovale delicato é incorniciato dai capelli biondi che fuoriescono appena dal velo marrone.
Inginocchiato presso di lei, ma nell'altro riquadro dall'elegante cornice, € l'angelo, ritratto in
atteggiamento benedicente e con una tunica lunga, di color rosaceo, le cui verticali pieghe
pennellate di rosso cadono in ricche volute sul pavimento. L'angelo, il cui profilo raffinato ricorda
quello della Vergine vicina, mostra il volto proteso in alto, verso '’Annunciata, il braccio destro
flesso a benedire e I'ala dorata semispiegata.

Seguiva sulla parete una Madonna con Bambino, entro una nicchia. Purtroppo, nonostante il

restauro, I'immagine € appena leggibile: si scorgono la Vergine, su un trono architettonicamente
costruito, e il Bambino in piedi sulle ginocchia della madre. Bellissimi dovevano essere i colori
originari dell'affresco, ora in gran parte scolorito, di cui si intravedono il celeste intenso tendente al



turchese dellinterno del velo della Madonna e il rosso scarlatto della tunica, tardogotiche
provocazioni che caratterizzano anche il successivo enorme riquadro con San Martino a cavallo. Il

pannello, simile nelle proporzioni e nella forma a quello con il San Giorgio, di cui il San Martino con

mantello svolazzante sembra essere gemello, presenta una cornice a motivi geometrici e uno sfondo
bicolore, dato dal rosso mattone della parte superiore e dal senape della terra, da cui spuntano ciuffi
di fiori neri stilizzati. Il giovinetto, dalla tunica azzurra, i gambali arancioni, il mantello verde e
marrone, € ritratto nell'atto di tagliare con la spada il mantello da dare al mendicante, la minuta e
abrasa figura dai piedi nudi che gli si para innanzi, all'estrema sinistra del riquadro. Il volto del
palafreniere, dal sembiante giovanile, mostra un enigmatico sorriso che, allontanando la figura
dall'iconicita classica, la rende espressiva e accattivante.

Al di sotto dell'affresco con San Martino si collocava, a destra, un piccolissimo riquadro con su

affrescato un offerente inginocchiato. Del dipinto ¢ visibile la sagoma genuflessa, di un color giallo
pallido, che sembrerebbe quasi intagliata in contrasto com'¢ con il fondo rosso vivo. L'anonima,
monocromatica figura, vestita assai semplicemente, con tunica corta fino alle ginocchia dello stesso
colore della pelle e dei capelli, sembrerebbe passare inosservata rispetto alla successiva immagine del
Cristo in Trono, entro l'abside, raffigurata con un cortigianesco abito multicolore, sinuoso e

accartocciato.

Anche il Cristo, come la Vergine descritta entro la nicchia, siede su un trono dall'architettura
geometrica, con funzione prospettica, che ne accentua la Maesta. 1l volto, modellato da un
chiaroscuro sapiente, é circondato dai capelli e dalla barba ramati; la tunica verde & coperta da un
manto di color rosa-rosso, la mano sinistra regge un libro aperto, mentre la destra, ora cancellata,
era probabilmente tesa a benedire.

Ben poco puo dirsi, invece, della Madonna che chiudeva la serie di affreschi sulla parete; cio che
resta di essa e un piccolissimo e assai rovinato frammento in cui si intravedono appena parte del

bellissimo volto della Vergine, coperto da un mosso velo bianco, e confusamente il corpo del
Bambino.

Gli affreschi appena descritti sono stati, da Anna Grelle, attribuiti ad un ignoto artista lucano
operante attorno alla meta del secolo XV. Ne sono prova, per la studiosa,

“la sequenza delle immagini quasi per tabelle votive, come nei cicli medioevali di tante chiese
rupestri, e talune persistenze di iconografia bizantina ma anche particolari morfologici
ampiamente e talvolta da tempo in uso nella regione; le liste marmoree policrome delle
cornici, con angoli a punta di diamante che rimandano a fonti napoletane trecentesche, la
stampigliatura a motivi cosmateschi, ancora nelle cornici, od a vasi con fiori, nel prato della
scena col S. Martino; la perlinatura esterna dei nimbi, con filze ritmate a tre ed a quattro; le
specchiature a tinta unita, quali ideali fondi oro, che indiziano una separazione dello spazio
fra piano e fondo”.



Lavello (PZ), chiesa di S. Maria delle Rose.

Annunciazione

Foto: S.B.A.S. Matera.

Ma se & vero che il frescante lavellese é riconoscibile come lucano per l'utilizzo di siffatti rimandi
alla pittura nostrana, soprattutto rupestre, & tuttavia presente in lui una consapevole e voluta
adesione ai modi del gotico internazionale che si esprime, piti che nelle movenze delle figure, ancora
troppo rigide, nell'esplosione di colori e nell'accartocciamento delle vesti che le avviluppano,
sintomo di una notevole carica emotiva che l'autore sprigiona subordinando l'iconografia al dato
visivo, il significato al significante.

Anche per la Grelle il racconto, che “ha accenti di tenerezza ed affidabilita paesana anche nelle
punte piu iconiche del S. Pietro e del Cristo in trono, si carica di intensita emotiva non tanto nelle

scene epiche del S. Giorgio e del San Martino, per i quali I'accelerazione si esaurisce nel manto



frappato o fluente che si rialza controvento, quanto nel guizzare ed attorcersi delle pieghe nelle vesti
di questi interpreti contadini di una sacra rappresentazione”.

Lavello (PZ), chiesa di S. Maria delle Rose.

S. Martino

Foto: S.B.A.S. Matera.

Per la studiosa, “gli effetti di ritaglio e l'insistenza grafica nel fitto e fluido articolarsi dei
panneggi” avvicinano questo frescante all'autore dei lacerti recuperati dalla chiesa della Rocca a
Calciano®® che, a mio parere, si distingue per un piglio pili corsivo e popolaresco ed una maggiore
sintesi grafica.

Inoltre la Grelle, riferendosi alle possibili fonti delle immagini lavellesi, quelle marchigiane,
sanseverinati e camerinesi, ritiene che,

“isolate nel gia articolato contesto della pittura napoletana dei primi trent'anni del secolo,
hanno perduto ogni precisa identita di origine nelle successive fasi di adattamento e
assimilazione alle necessita di comunicazione immediata, rapida e ad un tempo coinvolgente,



della cultura locale a livello quasi popolaresco: sicché appena si individuano nell'andamento
sdutto degli orli delle vesti, nell'ancora soffice spiegazzarsi del velo della VVergine, nel ritmo
lento e dilatato, nel morbido abbandono dei gesti”.

Calciano (MT), chiesa della Rocca.

Figura di Santo.
Foto: S.B.A.S. Matera.



Atella (PZ), chiesa di S. Lucia.

Madonna della Misericordia.

Foto: S.B.A.S. Matera.

La chiesa di Santa Lucia ad Atella

La facciata della chiesa, in stile neoclassico (seconda meta XIX secolo), € caratterizzata da un arco a
tutto tondo, rientrante, che contiene il portale ligneo con stipiti ad ordine multiplo e l'oculo apicale.
Affiancano l'arcata due sagome rettangolari, mentre il frontone triangolare completa l'esterno.

All'interno I'edificio presenta un'unica navata, fiancheggiata da tre archi a tutto tondo su ogni
lato, contenenti sei altari. Lesene con capitelli ionici scandiscono i lati della chiesa.

Sull'altare maggiore & impostata un'edicola di stampo classico con quattro colonne corinzie e
fronte triangolare racchiudente l'affresco della Madonna della Misericordia.



La pittura, secondo il Bertaux, si e conservata nonostante i due rovinosi terremoti del 1694 e del
1851. Il primo sisma, a detta dello studioso, avrebbe causato il crollo della chiesetta, originariamente
intitolata a San Vito, ma non la perdita dell'affresco che, con la successiva ricostruzione dell'edificio
da parte dei frati agostiniani, sarebbe rimasto nascosto nell'abside murata fino a quando il secondo
terremoto, invece, non avesse provocato il crollo del “muricciolo” e quindi la scoperta dell'opera.

Lo studioso ci informa che I'evento “miracoloso” della scoperta impressiono talmente le genti del
luogo che Ferdinando Il, durante il suo viaggio in Basilicata, non manco di visitare la “Madonna

riparatrice” di Atella, per la quale fu fatta ricostruire la chiesettal®.
Oltre al fedele disegno tratto dal regio disegnatore di Pompei, l'affresco di Atella fu allora

oggetto di una interessante pubblicazione da parte di Stanislao D'Aloe!®, il quale lo mise in
relazione con gli eventi storici della seconda meta del XIV secolo, alludendo in particolare allo
scisma che dilaniava la Chiesa in quegli anni, per cui il Papa Urbano VI, in un momento di
sconforto, avrebbe rivolto la sua preghiera alla “Madonna delle Divine Grazie” e in onore di lei
avrebbe fondato la festa della Visitazione. In particolare, il D'Aloe penso di riconoscere sotto
l'enorme manto della Vergine: Urbano VI con vesti pontificali, triregno e mani giunte in
atteggiamento di supplica, il fedele cardinale Francesco de’ Tebaldeschi, il vescovo di Rapolla, alla
cui diocesi apparteneva Atella, ed altri vescovi, forse di Melfi e Lavello, due monaci virginiani,
Carlo 11l di Durazzo, successore della regina Giovanna proprio per merito di Urbano VI,
Margherita d'’Angio, moglie di Carlo 111, ecc. Identificazioni certamente azzardate e fantasiose che lo
stesso Bertaux smentisce affermando:

“Credo che la verita sia molto piu semplice, e che non si debba andare a cercare nella storia
del Papato la spiegazione di un quadro, il cui simbolismo & puramente religioso. Il motivo
della Madonna protettrice, che copre col suo mantello la folla dei suoi figli copevoli o
miserabili, si ritrova in altre opere darte, e per esempio, in un rilievo del Trecento,
conservato nella chiesa di San Pietro Martire in Napoli. 1l papa, il re, la regina sono
personaggi puramente astratti, che appaiono soltanto per significare che tutti, dal capo della
chiesa e dello stato fino all'ultimo suddito, debbono aspettare la salute dalla protezione di
Maria”.

Veniamo ora alla descrizione del dipinto. La composizione é perfettamente simmetrica. In alto,
entro una semicirconferenza dentellata, di colore rosso-verde, si staglia Dio Padre con lunghi capelli
e barba bianca, tunica coperta da un panneggio rosso poggiato trasversalmente sul davanti. Egli e
raffigurato con le braccia aperte e con le mani reggenti due mazzetti rappresentanti i fulmini che
ricadono, in basso, sull'enorme mantello della Vergine, aperto a riparare i fedeli, sotto di Lei
genuflessi.

Nel secondo ordine, due angeli in piedi ai lati della composizione, vestiti 'uno di giallo l'altro di
rosso, volgono i loro volti verso I'Eterno, mentre al centro, a ridosso del mantello riparatore un
gruppo di sei angeli accovacciati, dalle tuniche multicolore, € intento, in parte a dispiegare un
cartiglio, in parte a leggere un libro.

Il resto dell'affresco & occupato dalla maestosa figura della Madonna, il cui viso tondo e roseo,
coperto dal velo blu del mantello e incorniciato dal sottovelo bianco, s'innesta su un collo cilindrico
finemente modellato e su un corpo gigantesco, rivestito dalla lunga tunica rossa, dalle pieghe dritte,
che spartisce in due gruppi i fedeli genuflessi, in cerca di protezione. Questi, rappresentati con abiti
e copricapi di varia foggia, indicanti il diverso ceto e la provenienza, concentrano i loro sguardi
verso la Vergine. Ai due lati, in piedi, al di fuori del mantello dall'interno fiammeggiante, si ergono
due angeli, dalla tardogotica silhouette snella ed allungata, con le mani incrociate sul petto in
atteggiamento di adorazione. Quello di destra indossa una fluttuante veste bianca, coperta da un
manto rosso, e porta sui capelli castani una ghirlanda di rose bianche, l'altro, abraso nella parte
inferiore, € avvolto, fin dal capo, in un mantello di color marrone.



Riguardo alla datazione, il Bertaux fissa un termine post quem, il 1420, poiché a suo parere

“Le figure tonde e rosee, che non sentono piu del giottesco, la testa bonaria del Dio delle
Vendette fanno pensare — da lontano — agli affreschi di San Giovanni a Carbonara; quanto ai
costumi delle donne sono proprio quelli della cappella Caracciolo”.

Lo studioso, inoltre, suffraga tale ipotesi asserendo che i fulmini ivi raffigurati “alluderanno forse ad
un flagello locale, epidemia sconosciuta, — o terremoto del 1426".

Tesi abbracciata da Anna Grelle che, sulla scia del Bertaux, mette appunto il relazione la pittura
con il terremoto del 1426. La studiosa scorge nel dipinto

“sedimentate assimilazioni di esperienze venetomarchigiane filtrate forse dalla bottega
pugliese di Giovanni di Francia” e lo attribuisce ad un ignoto pittore, autore delle due
tavolette, con Santa Chiara e Sant’‘Antonio, facenti parte di uno smembrato polittico
francescano, nella chiesa del Sacro Cuore a Genzano, “che presentano una incorniciatura
coeva analoga a quella di un'ampia ma usurata Madonna col Bambino, su tavola, nella Chiesa
Madre di Atella; e questultima & protesa verso la Puglia non soltanto per i rimandi a
Giovanni di Francia ma anche per i recuperi dall'ignoto maestro napoletano-marchigiano,
attivo a Galatina...”.

II Maestro di Miglionico

Immediatamente dopo la prima meta del XV secolo protagonista della pittura a fresco lucana e il
cosiddetto Maestro di Miglionico a cui si deve la decorazione della cappella rurale della SS. Trinita nei
pressi di Miglionico, e la gran parte degli affreschi presenti nelle due chiese rupestri materane, delle
Tre Porte e di Santa Maria dell'ldris.

Il suo stile si caratterizza per la duttilita e la sottigliezza della linea, per la scioltezza e la fluidita
del disegno, per I'eleganza cortigianesca dei vestiti e per il delicato accoppiamento di colori.

Secondo la Grelle, “popolaresco nel suo ingenuo espressionismo, nella necessita di schematiche
astrazioni, nel condizionante bagaglio di cultura accantonata, il Maestro di Miglionico si dimostra non
privo di garbo e sensibilita nella fluida articolazione della linea sottile, nel ritmo delle pieghe a
cannello, nell'accennato plasticismo delle immagini”.



Miglionico (MT), cappella della SS. Trinita.

Madonna in trono con Bambino e angeli (particolare)
Maestro di Miglionico, sec. XV

Foto: S.B.A.S. Matera.

“Ricco e vivace a Miglionico”, “sciolto e quasi corsivo nelle Tre Porte”, “piu asciutto e frenato
nell'ldris”, egli mostra di prediligere, in tutte e tre le chiese, una trattazione lineare e sciolta della
forma — evidente negli ovali allungati, nelle arcate sopraccigliari estremamente sottili e rialzate, e
nei troni agettanti — che egli desume dalla cultura tosco-marchigiana, frammista ad elementi iberici,
che informa gran parte dei cicli affrescati del Lazio e della Campania, a cui egli sembra guardare
nella prima meta del '400.

La cappella della SS. Trinita a Miglionico
La cappella della SS. Trinita, situata verso est, a poca distanza dal centro di Miglionico, consta di
un'unica navata priva di abside e transetto, con volta a sesto acuto, tutta affrescatal®.

I dipinti, disposti su due registri delle pareti di navata e sulla parete archiacuta di fondo, sono
racchiusi in cornici pseudo rettangolari e presentano, a partire dall'ingresso verso l'altare, sul



registro inferiore della parete di destra la Santissima Trinita, la Madonna in trono con Bambino e angeli
musicanti, San Luca, San Giacomo Maggiore, sul registro superiore SantAntonio da Padova, Maria di
Giacobbe, un'altra Madonna in trono con Bambino, Maria Salome e Maria Maddalena e, sulla lacunosa
parete opposta, una serie di Santi rovinatissimi e illeggibili tra cui San Sebastiano, San Pietro, San
Paolo, e un Cristo risorto. Infine, sulla parete di fondo e affrescata una Santissima Trinita tra due
angeli adoranti e, sulla lunetta di controfacciata, un’Adorazione dei Magi.

Miglionico (MT), cappella della SS. Trinita.

Madonna in trono tra le due Marie (particolare
Maestro di Miglionico, sec. XV

Foto: S.B.A.S. Matera.

La Santissima Trinita sulla parete di destra appare piuttosto rovinata e, in alcuni punti, abrasa: si
tratta di una figura tricefala — di cui € leggibile soltanto la testa centrale, nonostante I'abrasione —
seduta in trono che con la mano destra benedice, mentre con la sinistra regge un enorme libro.

Il riquadro successivo con Madonna in trono, Bambino ed angeli musicanti occupa la gran parte

del registro inferiore della parete di destra. La VVergine, ripresa di tre quarti, & seduta su un trono
ligneo, lineare e prospettico, e regge il Bambino che, benedicente sulle ginocchia materne, mostra
un fisico snello e longilineo, piu vicino a quello di un giovinetto che di un lattante.



Miglionico (MT), cappella della SS. Trinita.

SS. Trinita

Maestro di Miglionico, sec. XV.

Foto: S.B.A.S. Matera.

Raffinatissimo il gioco di volute del candido velo della Madonna, che dai capelli castani scende
sulle spalle a coprire il vestito marrone dal prezioso scollo quadrato dal quale si intravede un
sottogola bianco. | sei angeli circondano I'Hodigitria disponendosi ad altezze digradanti: i due in
primo piano reggono chi un mandolino chi uno strumento a fiato non meglio identificabile, gli altri
due, posti all'altezza del Bambino, suonano un flauto ed un violino, gli ultimi due, infine, di cui si
scorgono soltanto i volti dietro gli spioventi del trono, giungono le mani in atteggiamento di
adorazione.



Il Santo successivo, dalla Muscolino identificato con qualche perplessita come l'evangelista Luca,

regge nella sinistra un libro, nella destra, tesa in avanti, una penna. Il volto del Santo é suggellato,
come quello della Madonna e del Bambino appena descritti, da occhi grandi ben disegnati e languidi,

da sopracciglia sottilissime e arcuate, da un incarnato delicato e levigato, esaltato da un sapiente uso
del chiaroscuro. Indossa un elegante ed ampio panneggio che lo avvolge interamente, formando
un‘ampia e ben scorciata balza sul davanti.

Ben poco si scorge, invece, del San Giacomo Maggiore che, ritratto subito dopo con il bastone da
pellegrino, chiude la serie di figure del registro inferiore della parete di destra.
La prima figura che incontriamo sul registro soprastante & Sant’Antonio Abate. Il frate, ritratto di

tre quarti in una posa leziosa e con il saio marrone striato da fitte pieghe verticali e blandamente
stretto in vita da un cordone chiaro, regge con la sinistra un libro e con la destra un giglio bianco dal
lungo stelo.

Nell'ampio riquadro successivo, tra i piu integri e belli dell'intera decorazione, la Madonna in
Trono é affiancata da Maria di Giacobbe e Maria Salome, splendidamente ritratte in abiti sontuosi e

goticheggianti. Su uno sfondo di un delicato color verde pastello la Madonna, seduta su un elegante
trono ligneo a scomparti, dal sapore gotico, stringe a sé il Bambino che, rivestito di una tunichetta
scarlatta, circonda con le braccia il collo della madre. Quest'ultima é avvolta in un mantello violetto,
dalla linea fluida e sciolta, foderato con un tessuto di color verde pallido, che lascia intravedere una
veste rosacea dalle chiare lumeggiature metalliche.

Le due Marie, la cui identificazione é affidata alle iscrizioni poste sulla cornice del riquadro, in
corrispondenza delle teste delle due figure, si stagliano frontali ma turgide sul fondo, animate da un
piglio vivace nel volto — soprattutto di Maria di Giacobbe — e da vesti raffinatissime e arabescate,
persino cortigianesche nelle sfarzose fantasie floreali delle tuniche e nelle arzigogolate e flessuose
pieghe dei manti che assecondano e richiamano prepotentemente, per una studiata ed armonica
ricerca di corrispondenze, le linee ondulate degli spioventi laterali del trono.



Miglionico (MT), cappella della SS. Trinita.

Madonna in trono tra le due Marie (particolare)



Maestro di Miglionico, sec. XV.

Foto: S.B.A.S. Matera.

Tali eleganti e nervosi grafemi si ripetono, ma con minor ridondanza, nella successiva esile
figura di Maria Maddalena, dal collo lungo, dall'ovale smunto, dai capelli chiari sciolti sulle spalle,
dalla veste ricca, ma semplice e nei due angeli ai piedi del Crocifisso nella Trinita affrescata sulla
parete di fondo. Tale dipinto, purtroppo assai rovinato, si sviluppa attorno all'asse verticale
costituito dalla maestosa immagine di Dio Padre seduto in trono che occupa, per le sue proporzioni,
la gran parte della parete. Questa, a differenza della Santissima Trinita tricefala rappresentata sulla
parete di destra, presenta un’'iconografia cinquecentesca: sul corpo dell'Eterno, raffigurato con
capelli bianchi e lunga barba ed un ampio panneggio, si sovrappone la sagoma longilinea e contorta
del Cristo Crocifisso che, sovrastato dalla colomba dello Spirito Santo, reclina il volto, ormai
illeggibile, sullo sterno. Ai lati due giganteschi angeli, dalle vesti a pieghe fitte e dalle ali disegnate
minutamente nel piumaggio striato, pregano incrociando le braccia sul petto 'uno, congiungendo le
mani l'altro.

Sulla parete di destra poche sono le immagini visibili e riconoscibili: San Pietro su uno sfondo
scarlatto contrassegnato da fiori stilizzati, San Paolo e Cristo risorto alla presenza di due angeli.

La cripta della Madonna delle Tre Porte a Matera

La chiesa ipogea presenta una pianta quadrangolare movimentata da sei absidi laterali — tre a destra
e tre a sinistra —, una cappella absidata con nicchia centrale sulla parete di fondo a sinistra
contenente una croce graffita, un ambone sempre sulla parete di fondo, ma a destra, quattro
massicci pilastri irregolari decentrati in prossimita del gruppo triabsidato di sinistra e diverse croci
graffite di varie dimensioni, oltre a qualche nicchietta.

Una ricca decorazione pittorica, affidata al cosiddetto Maestro di Miglionico, ricopre i muri della
cripta. A destra dell'abside centrale trova posto una Déesis con Cristo, Madonna e San Giovanni

Battista: il Cristo, rivestito da un manto rosso foderato di verde, seduto su un trono dallo schienale
elaborato, benedice con la mano destra, mentre con la sinistra regge un libro aperto che recita: “Ego
sum lux mundi qui sequitur menon ambulat in tenebris”. La Vergine, coperta da una tunica rosa e
da un lungo mantello grigio trapunto di stelle, reclina umilmente il capo, infine il Precursore,
vestito con un mantello giallo foderato di verde ed una pelle di animale, volge lo sguardo adorante
verso il Cristo.

A sinistra della Déesis e raffigurata una Madonna in trono con Bambino (Glykophilousa), su un
fondo rosso con cornice a fasce rosse, bianche e verdi. La Vergine, dall'ovale delicato, indossa una
tunica bianca orlata d'oro ricoperta da un mantello verde contrassegnato da stelle rosse e regge, con
la mano sinistra, un melograno; il Bambino, dai capelli ramati, con indosso una tunichetta dai bordi
ricamati, poggia la manina sul petto della Madre.

La parete su cui € addossato I'ambone accoglie, oltre ai lacerti di una cornice, altri tre affreschi:
un'Annunciazione, una Madonna con Bambino e una Croci issione.

Nel riquadro con I'Annunciazione trovano posto, oltre alla Vergine, rivestita da una tunica rosa

ed un mantello scuro, e Gabriele dai lunghi capelli color rame, Dio Padre circondato da una serie di
cerchi concentrici da cui si dipartono dei raggi bianchi e una colomba bianca simboleggiante lo
Spirito Santo.



Matera, cripta della Madonna delle Tre Porte.

Madonna con Bambino.

Foto: S.B.A.S. Matera.

La bellissima Madonna con Bambino, accanto all’Annunciazione, siede su un trono dall'ampio

schienale ricurvo e dal cuscino cilindrico, veste con una tunica di color porpora ricamata alle
maniche e coperta da un mantello azzurro bordato di rosso e regge sulle ginocchia, in piedi, Gesu
che leva la mano per benedire.

Nella scena con la Croci issione Cristo, dai lunghi capelli e dalla barbetta color rame, pende dalla

croce, reclinando il capo sul braccio destro. Gonfio & 'addome e contratte sono le dita delle mani,
segni di sofferenza, siglata del resto anche dagli occhi serrati. In basso la Madonna e Giovanni,
avvolti in ampi mantelli rossi, assistono, inerti, all'evento.



La cripta di Santa Maria dell'ldris

Chiamata Madonna dell'ldris, dal greco Odigitria, che significa signora dell'acqua o guida della vita,
questa chiesa, di dimensioni piuttosto modeste ( m. 6,75 X m. 13), presenta una facciata in muratura
e un'unica navata irregolare scavata, in parte, in cima al massiccio calcareo del Monterrone.

L'interno € quasi interamente ricoperto da affreschi: sulla pareti di retrofacciata, uri
Annunciazione, una Croci issione, un S. Leonardo e tre Madonne con Bambino; sulla parete di fondo,
I'episodio con l'apparizione del cervo a SantEustachio, una Madonna con Bambino, una Madonna orante
irraggiata dallo Spirito Santo sotto forma di colomba, un San Michele Arcangelo, una Nativita e un
Sant'/Antonio Abate; infine, nella piccola cappella a destra, una Croci issione.

| sei affreschi della parete di retrofacciata, restaurati nel 1975 da R. Pizzinelli, sotto la direzione
di Anna Grelle, furono dalla studiosa attribuiti, eccetto la Croci issione tardocinquecentesca, al

pittore che, “decora volta e pareti della cappella della Trinita in agro di Miglionico con
imprevedibile policromia e spiccato gusto suntuario inserendo le immagini, ormai in gran parte
obliterate da ridipinture, entro uno schema abbastanza unitario, e collocando a riscontro d'una
Resurrezione e d'una serie di Santi la visione regale d'una Vergine in trono affiancata da due solenni
Sante in gesto liturgico”.

| pannelli, di diverse dimensioni, riquadrati in cornici semplici e lineari, si accostano, senza
alcun intento di partizione strutturale, in una sorta di tabellone irregolare. 1l primo, a partire
dall'alto a sinistra, contiene I'episodio con I'Annunciazione: sullo stesso piano I'Angelo e la VVergine si
trovano affiancati e, quasi costipati, in uno spazio limitato e circoscritto ove contenute appaiono le
movenze del primo, dalle ali compatte e unite nel ristretto angolo superiore del riquadro, o le volute
del manto della seconda che, lungi dall'espandersi e dilatarsi sul pavimento, assecondano in verticale
la figura. Il pannello successivo & occupato dall'immagine agettante e scorciata di San Leonardo, dai
tratti del viso delineati dalla linea sottile, dalla tunica con pieghe a cannello, caratteristiche del
maestro. E, al di sotto del Santo, trova posto un minuscolo riquadro con la Vergine e il Bambino
(Kyriotissa). Mentre quest'ultimo si slancia verso la Madre con un abbraccio affettuoso, la Madonna,
la cui aureola sconfina oltre la mondanatura del pannello, poggia la guancia sulla fronte del Bimbo e,
con una mano, stringe a sé la creatura.

Altre due Madonne in trono chiudono il ciclo del Maestro di Miglionico, la Hodigitria e la
Glykophilousal’. La prima, di proporzioni ben pill grandi rispetto agli altri dipinti, siede vigile e
frontale su uno splendido trono a baldacchino con tettuccio a lacunari dal sapore tardogotico, con
uno statuario Gesu Bambino sulle ginocchia che, avvolto in una tunichetta dalle fitte pieghe, mostra
anche lui una posizione rigida ed eretta, ma un volto vivace ed espressivo dalle gote rosate, che
ricorda da vicino le due Marie ai lati della Madonna nella SS. Trinita di Miglionico. Infine, la
Glykophilousa, piuttosto rovinata, & appena percettibile nel suo tenero abbraccio con il Bambino.

Note

1 Mentre Biagio Cappelli data la cripta al IX-X secolo, allorché comincia a diffondersi, a Matera, il monachesimo
bizantino, Alberto Rizzi colloca lo scavo ad un secolo di distanza (X-XI), ovvero “nel periodo di maggiore
bizantinizzazione della cittd”. Dello stesso parere & Arnaldo Venditti che, indipendentemente dal Rizzi, sostiene:
“l'impianto generale con le cupolette e la complessa iconostasi induce — a dispetto del carattere primitivo delle forme
particolari — a ritenere I'opera non precedente alla meta del X secolo”.

2 parte architettonica delle basiliche cristiane che aveva la funzione di separare la navata dal coro.



3 Rastremato & un pilastro o una colonna che si restringe progressivamente partendo dal basso.

4 Tra i frammenti di affreschi cinquecenteschi Alberto Rizzi colloca delle “pressoché illeggibili tracce sopra una
cinquecentesca S. Barbara sulla parete sinistra, vicino all'iconostasi” solidali con una cornice a quadrilobi rossi presente
nella Kyriotissa della cripta della Madonna delle Tre Porte e nel S. Giacomo della chiesa rupestre di San Gregorio,
“estremamente somigliante nel lungo naso, nei marcati archi sopraccigliari, nei baffi e nella barbetta, ai SS. Pietro e
Giacomo Minore in San Giovanni in Monterrone”.

S Stando alla denominazione di Alberto Rizzi — “Madonna del fico” - la Vergine stringe tra le dita appunto un fico.

6 Tra le diverse redazioni della passio di Santa Barbara, la Legenda Aurea di Jacopo da Varagine racconta che Barbara,
figlia del re Dioscuro, € da questi rinchiusa in una torre perché seguace del cristianesimo. Ma, grazie ad uno
stratagemma, ella riesce a ricevere il battesimo in cella, da un sacerdote inviato da Origene. Venuto a conoscenza di cio,
il padre decide di ucciderla, ma ella riesce a fuggire e a nascondersi nel cavo di una roccia, dove viene trovata in seguito
alle rivelazioni di un pastore. Tradotta in carcere, € esortata dal giudice Marciano ad abiurare ¢, a fronte del suo rifiuto,
costretta a subire I'interrogatorio, le torture, il miracolo divino e la morte. A questo punto il suo corpo & trascinato nudo
per le vie della citta ma, a fronte della sua miracolosa risurrezione, il padre decide di decapitare Barbara. Una volta
eseguita la sentenza, Dioscuro viene fulminato e trova la morte.

7 Secondo G. De Jerphanon l'uso degli attributi nella raffigurazione dei Santi caratterizza I'arte occidentale e la oppone a
quella orientale: "Questa opposizione non significa che qualsiasi tipo di attributo sia bandito dall'arte d'Oriente, ne che
lo sia dappertutto. Bisogna distinguere tra attributi e attributi, tra province diverse dell'arte cristiana orientale... In
origine la scelta dell'attributo & spontanea. Esso & voluto, in qualche modo, dal suffragio popolare e il pittore non pud
che adottarlo. Cosi l'attributo & dato solo ad un esiguo numero di figure, piti note e pil venerate. E semplice e
l'interpretazione & agevole. Ma piu tardi, secondo la moda, i pittori moltiplicano gli attributi, frutto della loro personale
immaginazione... Tale evoluzione avviene parallelamente anche in Occidente, ma piu tardi e su pit larga scala. Anche
qui, in origine troviamo un piccolo numero di attributi, semplici e naturali. Nel tredicesimo secolo si moltiplicano. Nel
quattordicesimo e nel quindicesimo, il loro uso é cosi diffuso che diventa difficile raffigurare un Santo senza dargli un
particolare attributo”.

8 Anche la studiosa colloca i due affreschi nella prima meta del '400.

9 Della chiesa — interno ed esterno — ¢ stata fatta una ricostruzione virtuale, mediante computer multimediale, da Nicola
Abbiuso e Pierfranco Costanzo.

10 Dopo aver intelaiato e distaccato gli affreschi mediante il fissaggio del colore, la rimozione dei sali e delle scialbature,
in laboratorio ¢ stato eseguito il livellamento degli intonaci, I'intelaggio, I'applicazione dei pannelli su supporti in
poliestere; dopodiché, liberata la superficie dipinta dalle tele dai collanti, & stata rifinita a bisturi la pulitura del colore ed
effettuato il trattamento delle lacune.

11 Giovanni Montano respinge la datazione della consacrazione al 1014 come affermato, invece, da Serafino Da
Montorio (Zodiaco di Maria. S. Maria del principio ed altre cinque chiese della Citta di Lavello), Antonio Lavista
(Notizie istoriche degli antichi e presenti tempi della citta di Venosa) e Giuseppe Crudo (Venosa ed i suoi vescovi,
Salerno, 1894) sulla base della lettura di tale datazione (1014) accanto al vescovo Pietro di Venosa sulla trascrizione di
una bolla papale nelle carte dell'archivio capitolare di Lavello, perché ritiene che tale data fosse stata aggiunta in un
secondo momento erroneamente da qualcuno che, controllando la serie dei vescovi di Venosa, aveva trovato lo stesso
nome Pietro nel 1014. Inoltre Montano suffraga questa tesi affermando che alcune chiese menzionate non erano ancora
decorate della Cattedra Vescovile nel 1014, quali Bitetto, Minervino e Lavello.

12 documento, in data febbraio 1183, contiene la conferma da parte del vescovo di Rapolla, Uberto, della concessione
della chiesa di Santa Maria di Perno al Monastero di San Salvatore al Goleto.

13 frammenti, restaurati dalla Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici della Basilicata, sono stati collocati nella
Chiesa Madre di Calciano.

l4g D'Aloe, La Madonna d'Atella nello scisma d'Italia, Napoli, 1853; “Il Re salutd ginocchioni con gli augusti Principi la
divota effigie di Maria, e uscito poscia di chiesa era per muovere di quel luogo; quando tocco da un arcano pensiero, e
come spinto da superior forza, tornd davanti all'opera prodigiosa. E tanta considerazione vi pose nel rimirarla e nel
contemplarla che poco manco di un'ora trascorrer fece nel pitt muto silenzio della contemplazione. Poi comando che
della immagine benedetta si traesse un fac-simile, ed in onore di Lei si edificasse una chiesa dalle fondamenta”.

15 Ibidem.

16 primitivi affreschi quattrocenteschi coperti, nel XVI1II secolo, da motivi floreali e architettonici e, successivamente,
da ulteriori ridipinture che ne alterarono completamente I'aspetto e la leggibilita, sono stati parzialmente recuperati
dalla Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici della Basilicata che, nel 1982, ha dato inizio ai lavori di restauro
rimuovendo le scialbature d'intonaco settecentesco e le recenti ridipinture.

17 Nello schema della Hodigitria il Bambino siede assialmente sulle ginocchia della Madre, in quello della Glykophilousa
il Bambino porge un frutto alla Madre, seduta in Trono, in quello della Kyriotissa la Vergine appare generalmente in



piedi.
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